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Prestare Popera: ridurre i rischi e aumentare il valore

Una guida al prestito
aiuta istituzioni

e privati a muovere

i giusti passi per dare
visibilita all’arte

Marilena Pirrelli

B Le mostre sono entrate a far parte
della fruizione collettiva dell'arte, dif-
fuse in varie forme hanno come primi
motori le istituzioni pubbliche. Guido
Guerzoni nello studio «Le mostre al
tempo della crisi. Il sistema espositivo
italiano negli anni 2009-2011» moni-
" toronei tre anni analizzati cheinItalia
si inaugurano oltre 11mila mostre al-
T'anno, 32l giorno, una ogni 45 minu-
ti. Si dibatte sei musei debbanoidearle
e realizzarle in house o in outsourcig
(Lorenzo Casini «Ereditare il futuro»,
2016),mainognicaso, serealizzatecon
una mission scientifica - come do-
vyrebbe essere secondo quanto scrivo-
no Tomaso Montanari e Vincenzo
Trione in «Contro le mostre», 2017 -
rappresentano una sfida. La comples-
sita dell’organizzazione diuna mostra
temporanea e della sua pubblicizza-
zione insieme al processo di gestione
del prestito delle opere darte, la loro
movimentazione, lacustodia,lasorve-
glianza, sono tali che, alivellointerna-
zionale, la materia é stata ripetuta-
menteoggettodinormeeditentatividi
standardizzazione. Tuttavia, 'aumen-
to esponenziale di mostre negli ultimi
anni el'accresciutonumero dei presti-
i, sia pubblici che privati, non hanno
stimolato in egual misura la consape-
volezza da parte dei prestatori dei ri-

schichele opere d’arte corrono duran-
te i loro lunghi viaggi e le prolungate
esposizioni. Questa consapevolezza
-ormaichiaraaglioperatori-éallaba-
sedellaGuidapraticaal prestitodiope-
red’arte«In&Outrrealizzatadallacol-
laborazionetraloStudioLCA, AxaArte
Apice Milano Stl.

Laguida, disponibile gratuitamen-
te pressoisiti web dei promotori, un
utile strumento perinquadrarele pro-
blematiche relative alla gestione diun
prestito, considerate le molte opera-
zioni da effettuare, il numero di pro-
fessionisti coinvolti e le cure che do-
vranno essere riservate alle opere.

I prestatori possono essere pubbli-
¢i, come musei o fondazioni, oppure
privati, come collezionisti o corporate
art collection: distinzione che implica
approcci procedurali diversi alla ge-
stione del prestito. Inoltre, mentre le
istituzioni pubbliche di solito siavval-
gono di apposite figure professionali
dedicate, i privati non sempre sono
adeguatamente informati e preparati
agestirelevarieattivitalegate allamo-
vimentazione del bene.

CONTRATTI E DOCUMENTI
In cima ai pensieri di prestatori pub-
blici e privati ¢'¢ prima di tutto il con-
tratto scritto di prestito con i dettagli
sueventuali fees che competonoa chi
presta, costi di trasporto, di assicura-
zione, di allestimento, del courier
(diaria e rimborsi), durata del presti-
to, scelta dell’assicurazione e del tra-
sportatore, condizioni di allestimen-
to, diritti di riproduzione e di esposi-
zione, interventiin caso direstauroe,
infine, foro competente.

Al contratto si aggiungono il Con-
dition Report - documento redatto
dal restauratore di fiducia prima del-

Mostre Movimentazione di un'operad‘arte nello spazio espositivo

Timballaggio dell'opera che andra in
prestito -, il Facility Report - docu-
mento tecnico che elenca le misure di
sicurezza e conservazione dello spa-
2i0 espositivo o della struttura muse-
ale ospitante la mostra - da saper
compilare correttamente. Senza tra-
scurarele potenzialiimplicazionigiu-
ridico/fiscali connesse al prestito.

PERCHEE A CHIPRESTARE

Chiunque presta deve avere gli stru-
menti per valutarel'opportunita o me-
no del prestito considerandola qualita
el'autorevolezzaculturale delprogetto
scientifico, Ja credibilita tecnica del-
I'ente organizzatoree le professionali-
tadi cuisi dota per realizzare 'iniziati-
vaespositiva, l'idoneita degli spazi che
accolgonolamostraa garanzia dell'ot-
timale conservazione e sicurezza delle
opere (Codice Etico dei Musei Icom).
Purtroppola quasi totale assenza della
figura del registrar negli organigram-
mi musealiitaliani mostral'urgenza di
conosceretuttiipassagginecessari per
prestare in tranquillita, ricevendo ga-

ranzie suglistandarddisicurezzadegli
spazi espositivi e della conservazione
delle opere, attraverso la verifica della
necessita di restauri, I'attivazione di
adeguate coperture assicurative, I'ac-
certamento del corretto allestimento,
tutto corredato da una puntuale docu-
mentazione asupporto del prestito. «&
benecheil collezionista-prestatore co-
nosca le figure professionali che so-
printendonoalprestito,inmodo dain-
dividuare l'interlocutore appropriato
come I'exhibition manager e il regi-
strar» spiega LindaPacifici, presidente
di Registrarte (Associazione dei Regi-
strarItaliani)e coordinatrice del dipar-
timento mostre della Fondazione Pa-
lazzo Strozzi. A cuisiaggiungono altre
figure chiave come 'accompagnatore
o curier, il trasportatore, l'allestitore,
l'assicuratore e il restauratore. Come
tanti anelli di una catena, I'insieme di
queste professionalita contribuisce al
successodel progettoespositivofinale,
«L’enteorganizzatore della mostra poi
allaletteradirichiestadiprestito dovra
allegarelaschedadiprestito, il contrat-

to di prestito e indirizzarla a tutti gli
aventidiritto, cioé aglientiditutela (so-
printendenze, enti ministeriali etc.),
nel casoin cuil'operarisultivincolata»
conclude Pacifici. Anche per i privati @
necessario conoscerele pratiche diau-
torizzazione ministeriale. La riforma
Franceschini ha delegato ai 30 musei
autonomi e ai 17 poli museali regionali
Tautorizzazione dei prestiti, riservan-
doallaDirezione museisoloun parere,
mentre resta in carico della Direzione
generale archeologia, belle arti e pae-
saggiol'autorizzazioneperimuseinon
statali, per gli enti locali e per i privati
vincolati. Quindi Y'autorizzazione al
prestitonon  pill centralizzata.

STEPBY STEP

Per la movimentazione & importante
che il prestatore verifichi che I'ente or-
ganizzatore siaffidi a una ditta di tra-
sporti specializzata in arte. Dopo aver
movimentato correttamente econtut-
telecopertureassicurativedel caso(so-
litamente la polizza da chiodo achiodo
nellaformulazioneall risks) I'operabi-
sogna essere informati sulle modalita
di allestimento. Gli accompagnatori
delle opere (i courier inviati damuseio
istituzioni) affronteranno tutte le pro-
blematiche chedovesseroverificarsiin
sede diallestimentomostra eincasodi
danno circoscriverlo, fare delle foto,
raccogliere il materiale residuo e met-
terlo in contenitori neutri, prendere i
dati delleventuale responsabile. Sono
tanti gliimprevisti dietro’angolodiun
prestito di un'opera, ma é anche vero
che unabuona mostra pud rappresen-
tareunulteriorestudiodellavoroeuna
sua maggiore pubblicizzazione. Basta
conoscere i corretti strumenti per non
rinunciare a quest'occasione.
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